MOTIVICKA PRACE

MOTIV je kratky, vyrazny a pomérné uceleny hudebni aryvek. Jeho hlavni slozkou je

predevS§im melodie a rytmus, jeho charakter nékdy také urcuje harmonie, dynamika nebo

instrumentace. Obycejné zabird 2-3 takty.

TEMA je nékolikataktova vyrazna melodie, vétéinou zietelné ohrani¢ena, obsahové zavazna.

Je to vlastné hudebni myslenka obdobna motivu, avsak rozsahlejsi a vyznamnéjsi. Zatimco

motivll byva ve skladbé mnoho, témat jen nékolik — tvori myslenkovy zaklad hudebnich dél.

PRACE S MOTIVEM A TEMATEM

1)

2)

6)

7)

9)

Opakovani s drobnymi zménami — motiv se opakuje témér presné, jen s drobnymi
zménami v dynamice, v tempu, instrumentaci, prfipadné s jinym doprovodem nebo
v transpozici do jiné polohy.

Ozdobovani (variace) — obohaceni motivu pomoci ozdobnych ténd.

Inverze (pFevrat) — stoupajici intervaly motivu se méni na klesajici a naopak. V prisné
inverzi jsou presné zachovavany intervalové poméry v melodické lince, v inverzi volné
jsou nékteré intervaly pozménény a zachovavaji pouze smér melodické linky.

Raci postup — motiv je uveden v opacném sméru, tedy od konce na zacatek

Raci postup v inverzi — kombinace rac¢iho postupu a inverze; stoupajici intervaly se
méni na klesajici a naopak, zaroven je motiv exponovan v opacném sméru.

Imitace — vyskytuje se pouze ve vicehlasé hudbé; motiv uvedeny v jednom hlase je
pozdéji imitovan (napodobovan) v hlase jiném.

Augmentace — motiv se opakuje doslovné, ale ve dvojnasobnych nebo vicenasobnych
¢asovych hodnotach; metrum a tempo zlstavaji zachovany.

Diminuce — opak augmentace; motiv se opakuje v polovi¢nich (nebo jinych mensich)
hodnotach pri zachovani stejného metra a tempa.

Rozsifeni (prodlouzeni) — motiv se rozsifuje pridanim nékolika dalSich ténii doprostied

motivu (rozsifeni vnitfni) nebo na jeho zacatek ¢i konec (rozsireni vnéjsi).

10) Zkraceni — motiv se zkracuje vypusténim nékolika tond z jeho zacatku, prostfedku Ci

konce.

11) Déleni — pouziva se u témat a delSich motivi. Z tématu se vyjme urcita ¢ast a s tou se

dale pracuje samostatné. Déleni se Casto se objevuje v gradacich.

DalSi pojmy

Leitmotiv

Idée fix



VETA, PERIODA, DVOJPERIODA

V hudebnich skladbach nachazime daseky hudby, uzaviené vyraznym melodickym a
harmonickym zavérem, celym nebo polovicnim. Nejmensim takovym Gtvarem je véta. Za
urcitych podminek vytvareji dvé za sebou nasledujici polovéty vyssi celek — periodu, dalsi vyssi
celek, dvojperioda, vznika spojenim dvou period.

VETA — né&kolikataktovy hudebni celek, ukonéeny zavérem celym nebo poloviénim. Véta ma
obvykle 4-8 takt(l. RozliSujeme pojem véta ve smyslu drobného hudebniho Gtvaru a ve smyslu
velké samostatné ¢asti v cyklické sonatové formé (napf. symfonie miva Ctyfi véty).

Véta mize byt periodicka (mtzeme ji rozdélit na dvé polovéty) nebo neperiodicka (nelze rozdélit
na polovéty), pripadné pravidelnd nebo nepravidelnd (podle toho, zda jsou obé polovéty stejné
dlouhé ¢&i ne). Véty se obvykle oznacuji pismeny recké abecedy (o, B, v,...).

PERIODA - zikladni typ periody sestava ze dvou motivicky spfiznénych polovét, z nichz
prvni kondi zavérem polovi¢nim a druha zavérem celym. Prvni véta periody se nazyva predvéti,
druha véta zavéti. Vétsinou jsou predvéti a zavéti stejné dlouhé, ale neni to pravidlem.
Rozlisujeme tyto druhy period:

1) repeticni (o o )

2) varia¢ni (o o)

3) kontrastni (o B )

4) aperioda (o B y)

V nékteré literature mizeme periodu najit pod oznacenim drobna hudebni véta.

DVOJPERIODA - vznika spojenim dvou motivicky spfiznénych period. Vyraznéjsi celistvosti
nabyva dvojperioda podfazenim zavér(i (prvni perioda konci zavérem polovi¢nim, druha celym) a
jednim melodickym vrcholem, ktery byva umistén ve druhé periodé. Nej¢ast&Sim usporadanim
dvojperiody je schéma, kdy po prvni periodé nastoupi kontrastni predvéti druhé periody a poté
nasleduje opakovani zavéti z prvni periody (ot oc "B o).

EVOLUCNI A EXPOZICNI TYP HUDBY, POMOCNE CASTI
SKLADEB

Hudba expozicniho typu se vyznacuje uvadénim hudebnich myslenek v jejich pevném tvaru,
dale pak pomérné klidnym az statickym priibéhem, periodicitou a vétsinou i pravidelnosti stavby.
Hudebni myslenky jsou casto opakovany, maji zretelny zacatek a konec. Tento typ hudby,
zalozeny na fazeni drobnych ucelenych atvart (vét, period,..) za sebou, vychazi z principu
prirazovani hudebnich myslenek.

Naproti tomu znaky evolu€éniho typu hudby jsou zcela odlisné. Myslenky se v priibéhu
skladby dotvareji a méni, hudba ma neperiodickou stavbu a neklidny, Casto vzruSeny pribéh.
Evolu¢ni plochy obsahuji gradace i uvolhovani napéti, pozménéné navraty jiz uvedené hudby.

Hudba ¢asto moduluje a vyuziva polyfonie.



Expozicni typ hudby nej¢astéji nachazime ve skladbach tane¢niho pivodu, rliznych
pochodech, pisnich, drobnych vokalnich i instrumentalnich skladbach. Evolu¢ni hudba je vétSinou
soucasti vétsich hudebnich celkl (provedeni v sonatové formé v sonatach, symfoniich,...) nebo ji
nalezneme v polyfonnich skladbach jako je fuga.

Hlavni hudebni myslenky ve skladbach jsou vétSinou doplnény pomocnymi, mé&né vyznamnymi
¢astmi, jako jsou rlizné mezivéty, Gvody a kody.

INTRODUKCE - Gvodni Gsek skladby, pripadné jeji Casti (tzv. dil¢i introdukce). Kratsi
introdukce maji za GcCel pouze upozornit na zacatek skladby, delsi introdukce uvadéji posluchace
do myslenkového a emocionalniho ovzdusi skladby.

MEZIVETA - ma za tkol plynule propojit nastupy hlavnich myélenek.

Delsi spojovaci casti - prinaseji kontrast k hlavnim tématlm a pozvolna pfipravuji nastupy
nového hudebniho Gseku.

Kratké spojky - zprostredkovavaji co nejrychlejsi prechod k nové myslence

VloZky neboli epizody — jsou pomérné samostatné, zretelné ohraniCené, casto prinaseji své
vlastni, méné vyrazné téma.

KODA - dohra neboli dovétek, nasleduje po skonceni skladby nebo jeji ucelené casti (dilci
koda). Slouzi k tomu, aby zavér skladby nebo jeji ¢asti byl zcela presvédCivy. Rozlisujeme kody
tematické (zpracovavaji motivicky material skladby) a kody motivicky samostatné (prinaseji
novou hudbu). Velké kody, které se svymi rozméry blizi ostatnim hlavnim ¢astem skladby, maji

Casto svou vlastni kodu (tzv. koda kody).

MALE A VELKE FORMY

MALE FORMY - jsou sloZeny nejméné& ze dvou drobnych vét (period). Hlavnimi zastupci jsou
mala forma dvoudilna (a b ) a mala forma tridilna ( a b a ). Ve schématech znac¢ime kazdy dil
malym pismenem. Nékteré skladby psané v malé formé jsou zcela pravidelné, u jinych byvaji
nékteré dily rozSifeny ¢i zUzeny. VSechny druhy malé formy mohou byt také obohaceny o
introdukce, mezivéty ¢i kody.

Mala forma dvoudilna bez reprizy ( a b ) — je slozena ze dvou kontrastnich ¢asti. Casto se
objevuje v pisnich o vice slokach, kde na prvni dil (tzv. verze) pfipada v kazdé sloce jiny text, na
druhy dil (refrén) pripada jednotny text ve vSech slokach — tzv. piser s refrénem.

Mala forma dvoudilna s reprizou ( a b ) (s naznakem tfidilnosti) — mnohem rozsifené;si,
uplathuje se v ni princip navratu, posilujici soudrznost skladby. Prvni dil je stejny jako u formy
bezreprizové, v druhém dilu se vSak opakuje podstatna ¢ast dilu prvniho, nejcastéji jeho zaveéti
(aaaBa’).

Mala forma tfidilna bez reprizy ( a b ¢ ) — sestavena ze tfi ¢asti, je pomérné vzacna, protoze
u ni hrozi mald soudrznost skladby z divodu absence néjaké formy navratu. V baroknich
idealizacich tanc( se ¢asto objevuje tridilnd forma se repeticemi, kterd se blizi formé dvoudilné -
/ia:/ibc:/.

Mala forma tfidilna s reprizou ( a b a ) — sestavena ze tii ¢asti, kde treti ¢ast odpovida Casti

prvni. Repriza prvniho dilu mize byt doslovnd a pak se takové skladby casto notuji pomoci



oznaceni Da Capo; podle toho se také tato forma nékdy nazyva forma da capo. Stredni dil b je
¢asto oproti dilu a kratsi, treti dil a byva casto oproti prvnimu dilu mirné pozménén.

VELKE FORMY - skladaji se z velkych dild (A, B, C), kde kazdy dil obvykle tvori mala
dvoudilnd nebo tridilnd forma. Oproti malym formadm jsou jednotlivé ¢asti velkych forem
samostatnéjsi a vétSinou i kontrastnéjsi.

Velka dvoudilna forma ( A B ) — nejcastéji v pochodovych skladbach, neuplatiuje se zadna
repriza. Dil B se nazyva trio, po jeho skonceni se jiz dil A neopakuje.

Velka tridilna forma prosta ( A B A ) (s propojenymi dily) — jednotlivé ¢asti na sebe plynule
navazuji pomoci mezivét a vsunutych spojek, upravenych zavér( dild apod. Stredni dil je
kontrastni (u lyrickych skladeb byva zivéjsi a naopak), repriza dilu A byva nékdy zkrdcena nebo
prinasi jiné zmény. iAmBmAKk

Velka tridilna forma sloZzena ( A B A ) (s volné pristavénymi dily) — jednotlivé dily a jejich
Casti jsou zretelné ohrani¢eny a Casto téz opatreny repeticemi. Dil A se vétSinou reprizuje
doslovné a notuje se pomoci oznaceni Da Capo. Uplatiiuje se predevsim v tzv. uzité hudbé
(polky, pochody,...) a v tanecnich, scherzovych vétach sonatového cyklu.

Velka forma vicedilna — sdruZeni vice nez tfi Gtvari s malou dvoudilnou nebo tfidilnou formou.
Patfi sem naptiklad tance se dvéma trii ( A B A C A) nebo tzv. retézce tanci (valikd, polek),

kde po netane¢nim Gvodu nasleduje Fada tancii s kontrastnim usporadanim a zavér tvori koda (i
ABCDEKk).

CYKLUS

Slovem cyklus je oznacovana skupina skladeb, které jsou si blizké nastrojovym obsazenim,
formou a obsahem a které jejich autori chapou jako uceleny soubor.

1. RADA (série) — nejvolnéjsi typ cyklu. Skupina samostatnych, ale stejnorodych skladeb
(napf. J.B. Foerster: Devet muzskych sbort, J. Suk: Ctyri skladby pro housle a klavir
atd.).

2. UZEJI SPJATE CYKLY - soubory skladeb s bliz&i obsahovou souvislosti, napf. pisiiové
cykly (Casto zhudebnéni basni jednoho autora nebo jedné basnické sbirky) nebo cykly
programnich skladeb (B. Smetana: Ma viast - cyklus Sesti symfonickych basni
oslavujicich ¢eskou vlast, M.P. Musorgskij: Obrazky z vystavy — soubor skladeb
inspirovanych obrazy jedné vystavy, propojeny spojovaci hudbou — promenadou).

3. KONCERT - skladba pro soélovy néastroj s doprovodem orchestru. Na pocatku 18.
stoleti (zvl. v dile A. Vivaldiho) se ustalilo tradi¢ni t¥ivété schéma, jez v podstaté dodnes
zachovava nasledujici tempovy pldorys:
1.véta — rychle, 2.véta — pomalu, 3.véta — rychle.

Po formové strance jednotlivé véty koncertu odpovidaji sonatovému cyklu bez tanecni

vety.



4. SONATOVY CYKLUS — nejcelistv&jsi ze véech druhti cyklickych skladeb, alespon jedna
z vét cyklu je v sonatové formé. Nachazime ho v symfoniich a komornich skladbach,
také v koncertech. Ve vétsiné pripadil zachovava Ctyrvété schéma (v koncertech trivété):
1.véta — rychla, dramaticka, v sonatové formé.
2.véta — pomala, zpévna, vétsinou v pishové formé, ve formé variaci ¢i sonatové formy
bez provedeni.
3.véta — rychlad scherzova nebo tanecni (menuet, scherzo, furiant, ...), velkd tridilna
forma.

4 .véta — finale, rychla ve formé rondové nebo sonatové.

V koncertu se tradi¢né vynechava tanecni véta.

5. SUITA - sdruzeni nékolika tancl v ucelenou skupinu. Nazev suita pochazi
z francouzstiny (=prlivod, poradek) a teprve az zaCatkem 18. stoleti nahradil rtzné
nazvy predchozi, jako partita, partia, balletto Ci ordre. Prapiivod suity lze spatfovat ve
dvojici tancl, pomalého a rychlého, které se odedavna uplathovaly v lidové hudbé. V 15.
stoleti tvoril takovouto nejcastéjsi dvojici vazny radovy tanec pavana (4/4) a rychly
sko¢ny tanec galliarde (3/4). Galliarde byvala vétsinou jen rytmicko-metrickou obménou
pavany na stejnou melodii. Schéma staré tanecni suity se ustdlilo a vSeobecné rozsitilo
kolem roku 1650 v tomto poradi: allemande — courante — sarabande — gigue.

1. Allemande — pivodné némecky tanec, sudého taktu, pomérné pomaly. Prevazuje
v ném polyfonni zpracovani.

2. Courante — plvodné rychly tanec, ve suité je vétSinou ponékud klidnéjsi. Vétsinou
v 3/4 nebo 6/4 taktu.

3. Sarabande — pomaly tanec 3panélského plvodu, vazného a slavnostniho razu,
v tridobém taktu. Prevazuje homofonni sazba, nad niz se rozviji bohaté zdobena
melodie.

4. Gigue — rychly trfidoby tanec, nékdy téz v taktu sudém.

Zakladni sestava suity se Casto doplhovala dalsimi ¢astmi, které se souhrné nazyvaly

intermezza a mély tanecni i netanecni pivod:

1) intermezza tanecniho pivodu — menuet, musette, polonaise, bourée, gavota,

2) netanecni intermezza
= praeludium, sonata, sinfonia, ouvertura (v Gvodu suity)
= ajr (pisei v pomalém tempu se zpévnou melodif), ciacona, variace,
= rondeau (uvnitf suity)
= presto (zavér suity)

Tance staré suity mély v drtivé vétsiné pripadi malou dvoudilnou formu s repeticemi.

Novodoba suita Casto uziva taneéni ¢asti lidového ¢i jazzového plvodu. Suita z baleti,

operni, ¢inoherni nebo filmové hudby sdruzuje vynatky ze zminénych rozsahlejSich

skladeb, vétSinou pro Gcely koncertniho provozovani. Bud prebird ucelené &asti

v originale, nebo vznika po jejich urcité Gpravé.



VARIACE

Variace neboli téma s variacemi jsou nékolikadilna skladba, v niz se zvolené téma opakuje ve
stale novych obménach (variacich). Oznacime-li téma pismenem A, pak mutzeme formu variaci
vyjadiit schématem A A' A®> A’ A* atd. V praxi se variace &isluji a jejich poradova &isla se
obvykle uvadéji i v notovém zaznamu skladby (téma zlstava bez Cisla). ProtoZe variaci na téma
ve formé téma s variacemi je vzdy vice, mluvi se také ¢asto o variacnim cyklu. Variace jsou bud
samostatnou skladbou, nebo samostatnou vétou v sonatovém cyklu (v symfonii, sonatg,
kvartetu, ...), kde nejcastéji zastupuji pomalou druhou vétu, nékdy také tvori finale. Samostatné
skladby téma s variacemi mivaji pfiblizné 7-10 variaci (nékdy ale i pres 30), soucasti cyklu maji
variaci vzdy méné. Forma téma s variacemi vznikla v 16. stoleti a nazvu variace se pro tuto

formu zacalo uzivat v pribéhu 17. stoleti.

TEMA VARIACI

Po formové strance byva téma vétsSinou dvojperioda nebo mald dvoudilnd nebo tridilnd forma,
nékdy také jen perioda nebo véta. Ma prevazné melodickou povahu, pohybuje se v pomérné
pomalém tempu, jeho harmonie byva prostd a faktura jednoducha. M& poskytovat dostatek
prilezitosti k variacim, které obvykle byvaji slozitéjsi. Zakladem je tedy predeviim vyrazna
melodie.

Téma k variacim skladatelé nékdy vytvareji nové pro tento (cCel, nékdy pouZivaji melodie ze
svych starSich skladeb. Velice ¢asto pro tento Gcel prebiraji hudebni témata ze skladeb jinych
autor(, plvod tématu pak byva uveden v nazvu skladby nebo v jejim podtitulu (napf. Johannes

Brahms: Variace na téma Paganiniho).

DRUHY VARIACI

1. Ornamentalni (ozdobné) — zaméfuji se pouze na drobné&jsi obmény. K tématu se
postupné pridava jiny doprovod, melodie se zdobi pridanymi tény, legato se nahrazuje
staccatem atd. Forma a vétSinou i harmonie zlistavaji zachovany. Nékdy se téz nazyvaji
variace formaln.

2. Charakteristické — podstatné&ji méni raz (charakter) hudby tématu. Z motivi tématu
skladatelé vytvareji nové varianty, které se zretelné odlisuji od charakteru hudby tématu |
od ostatnich variaci (nap¥. 33 variaci na Diabelliho valcik od L van Beethovena).

3. VoIné — jesté vice se vzdaluji od tématu. Z motivi tématu vznikaji zcela nové skladbicky
s novou melodii, doprovodem, formou. Ve skladbach tohoto typu ¢asto mizi predél mezi
jednotlivymi variacemi, jedna vplyva do druhé, misto nékteré variace se mlze objevit i
zcela nova hudba.

4. Kontrapunktické — primo souviseji s polyfonni fakturou skladby nebo nékteré jeji ¢asti.
Melodie tématu se neméni, ale méni se jeji kontrapunktujici hlasy. Téma se nejcastéji
objevuje v basu. Do této skupiny patfi formy jako chordini variace, passacaglia a

clacona.



PRUBEH A ZAKONCENI VARIACNIHO CYKLU

Variace obvykle zacinaji prfimo expozici tématu. Po uvedeni tématu pravidelné nasleduji variace
Jednodussi, postupné pak variace slozitéjsi, od tématu vzdalené&jsi. Uplathuje se zakon kontrastu
— stridaji se variace rychlé a pomalé, lyrické a virtudzni.
Zakonceni variaci je mozné nékolika zpisoby:
1. na zavér se opakuje téma v pilivodni podobé
2. posledni variace je nejslozitéjsi
3. posledni variace je rozSifena kodou, ¢asto volné zpracovavajici téma
4. posledni ¢asti cyklu je fuga na téma vytvorené z tématu variaci. Obvykle je nutné téma
pretvorit, nebot fugové téma ma byt kratké a neperiodické, zatimco téma variaci naopak
delSi a periodicky ¢lenéné. Pouziti fugy na zavér cyklu skladatelé Casto uvadéji v nazvu
skladby (Variace a fuga).

SONATOVA FORMA

Nazev sonata pochazi z italského slova sonare (=hrat) a do hudby vstupuje kolem roku 1600
jako oznaceni jakékoli instrumentalni sklady (sonata = hrand), na rozdil od skladby vokalni,
tehdy zvané cantata (= zpivana). Charakter sonatové formy je do znacné miry zaloZzen na
kontrastu dvou (pfipadné tfi) typové a tonalné odlisnych hudebnich myslenek (hlavniho a
vedlejsiho, pripadné také zavére¢ného tématu). Sonatova forma ma ve valné vétsiné pripadd 3
hlavni Casti:
1. Expozice — skladatel uvadi (exponuje) nékolik vzajemné odlisnych témat a dopliujicich
myslenek
2. Provedeni — prinasi zpracovani téchto témat a mysSlenek rliznymi zpilisoby tematické
prace
3. Repriza — je ponékud upravenym opakovanim expozice
Dale miva sonata mensi ¢i vétSi kodu a cCasto také introdukci, v pribéhu skladby se dale

objevuji mezivéty, spojovaci oddily a dil¢i kody.

EXPOZICE

Obsahuje hlavni téma, vedlejsi téma a vétSinou také zavérecné téma.

Hlavni téma nastupuje vzdy v hlavni téning, je to vétSinou razna, energicka hudebni myslenka
s vyraznym rytmem (zaCatek tématu je mnohdy je$té melodicky a rytmicky zvyraznén — tzv.
hlava tématu). Skoro vzdy je neperiodické, nejasné ukoncené a tim si vynucuje pokracovani a
rozvijent.

Vedlejsi téma kontrastuje s hlavnim tématem svym charakterem a toninou, oproti hl. tématu je
vétsinou spise lyrické, zpévné. Nastupuje vétsinou v dominantni téniné (je-li skladba v moll, pak

Casto nastupuje v toniné paralelnf).



Zavérecné téma stejné jako téma vedlejsi nastupuje v dominantni (pfipadné paralelni) téning,
ve srovnani s predchozimi tématy je méné vyznamné, casto byva jen naznaceno nebo zcela
chybi. Nemé za kol vnaset dalsi kontrast, ale spiSe vhodné uzavirat expozici.

Plynuly prechod mezi jednotlivyni tématy zajistuji mezivéty a spojky, expozice je casto

zakoncena dil¢i kodou.

PROVEDENI

Jsou zde zpracovavany a podstatné rozvijeny hudebni myslenky expozice, zvySuje se vyrazové
napéti, skladba nabyva na dramati¢nosti. Skladatel obvykle nezpracovava vSechen material

Z expozice, ale podle svého zaméru si vybira jen nékteré hudebni myslenky ¢i jejich ¢asti.

REPRIZA

Prinasi uklidnéni tim, ze opakuje hudbu expozice, avsak na rozdil od ni jsou v reprize vSechna
témata uvedena v hlavni, zakladni téniné. Z toho dlivodu jsou Casto vyrazné upraveny spojovaci
oddily, které jiz nemaji funkci modula¢nich spojek mezi kontrastnimi téninami jednotlivych
témat. Po zopakovani hudby expozice c¢asto jeSté nastupuje samostatna koda, jejiz funkci je
presvédcivé ukoncCit celou vétu (tzv. tematicka koda Casto jeSté naposledy pripomene nékterou

z hlavnich myslenek).
RONDO

Rondo je vicedilnad forma, v niz se hlavni myslenka nékolikrat opakuje a jeji navraty se prokladaji
riznymi myslenkami kontrastnimi. Forma ronda vétsinou spliuje tyto dvé podminky: 1) sestava
nejméné ze tfi riznych myslenek (A, B, C), 2) hlavni myslenka se nejméné trikrat opakuje.
Nejjednodussi rondové schéma je tedy ABACA.

Formovy princip ronda (rondo — it. kruh) ma pradavny pdvod v usporadani tance, v némz se
stridaly vystupy jednotlivych pari s tancem vSech tanec¢niki. Ve Francii v 13.-15. stoleti se jako
rondeau oznacovaly skladby, v nichz se stridal sélovy hlas se sborovym refrénem. Podobnou
formu maji pozdéjsi ronda, coz jiz byly vétsinou netanecni instrumentalni skladby. Zakladni typy
ronda:

1. MALE RONDO (tzv. couperinovské ¢&i barokni rondo) — jednotlivé dily malého ronda
maji vétsinou rozsah period nebo i jen vét. Zakladem je hlavni téma (rondeau), které se
nékolikrat navraci a je prokladano méné zavaznymi hudebnimi myslenkami (couplety) - a
bacadae atd.

2. VELKE RONDO - jednotlivé dily jsou rozsahlej§i (¢asto mala dvoudilna nebo t¥idilna
vyjimecné vétsi pocet.

a) Prosté velké rondo — ABACA

Jjeho dily zretelné kontrastuji, navazuji na sebe pfimo nebo s kratkymi mezivétami.
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